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Vlastny vytvarny prejav je spbsob, akym deti vytvarne zobrazuju namet.
Je vhodné ponechat detom dostatocnu volnost v spdsobe vytvarného
vyjadrovania.

Na vytvarné vyjadrenie a tvorbu dieta potrebuje material, technolégie
a spdsobilosti o jednotlivych procesoch. Dieta potrebuje moznosti na vy-
skusanie a pouZzitie mnozstva materialov a technologickych procesov. Tie-
to procesy musia byt prispésobené potrebam kazdého dietata a postupne
rozvijat’ jeho schopnosti a zmysel pre dokonalost vzhfadom na vytvarné
umenie. Zvladnutie vytvarnej techniky je predpokladom pre dalSie rozvi-
janie vytvarnej spdsobilosti deti. M6Zzeme konStatovat, Ze je to prvy krok
k uspesnej realizacii vytvarnej edukacnej aktivity. Preto je délezité, aby
uciteflka materskej Skoly mala zékladny prehlad vo vytvarnych technikach
a aby poznala aj odbornu terminoldgiu.

Publikacia je zamerana na sprostredkovanie zakladnych odbornych infor-
macii o vytvarnych technikach a materialoch s uvedenim niekolkych moz-
nosti vyuZzitia vo vychovno-vzdelavacom procese v materskej Skole.

Vytvarné techniky mézeme rozdelit podla kritérii ich vzniku na plosné
a priestorové formy. Toto delenie je klasické, teda nezahfiha dalSie kri-
téria. Okrem klasickych existuju aj netradi¢né vytvarné techniky a mate-
rialy. V su€asnosti sa okruh vytvarnych technik rozsiril o dalSie, moder-
né a kombinované techniky. Napriek tomu sa mnohé vytvarné techniky
nedaju jednoznacne zaradit do zvoleného ¢lenenia, preto su priradené
k blizkym technikam.

Publikacia je primarne uréena ulitelkdm materskych $kol, ale méze byt
zaujimava aj pre ostatnych gitatelov, vychovavatelov v mimoskolskej ¢in-
nosti, rodi¢ov a inych zaujemcov.

Uvedomujeme si, Ze problematika nie je spracovana Uplne a nie je vy-
Cerpana. Predstavuje len kratky exkurz do problematiky vytvarnej tvorby
S0 zameranim na vytvarné techniky a materidly a na inSpiraciu umenim
a k umeniu.

Autorka
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1. VYTVARNE TECHNIKY A MATERIALY

Skér, ako sa budeme venovat prezentovaniu jednotlivych vy-
tvarnych technik, je vhodné, aby sme si objasnili niekol'ko
zakladnych odbornych terminov, ktoré suvisia s proble-
matikou publikacie.

Pojem vytvarna technika méZeme najst’ vo viacerych odbor-
nych publikaciach.

A. Macko (1975, s. 5) definuje vytvarnu techniku ako ,Speci-
ficky prostriedok vytvarného odrazu, ktorym sa vyjadruje zmy-
slové a rozumové poznanie a esteticky vztah ku skuto¢nosti®.

Ini autori uvadzaju, ze ,vytvarnou technikou rozumieme spé-
sob realizacie tvarov v materiali alebo subor technolo-
gickych predpisov“. Technika vo vytvarnom umeni bola vy-
stizne charakterizovana ako ,poézia Cinnosti“ (Zdenék et al.,
1987, s. 39).

Zaroven mobzeme najst’ aj rozne delenie vytvarnych technik
podla viacerych autorov.

Priklariame sa k takémuto deleniu vytvarnych technik:

1. plosné vytvarné techniky: kresba, malba, grafika, kombi-
nované a materialové techniky,

2. plastické a priestorové vytvarné techniky: modelovanie
a konstruovanie,

3. netradi¢éné techniky ploSnej a priestorovej tvorby.

Pri vytvarnej technike sa pouZziva vytvarny material a nastroj.
Napriklad pri vytvarnej technike kresby sa pouzije ako
material tuha, uhlik, rudka, tus, farba. Nastrojom méze
byt ceruzka, do tyCinky zlisované farbivo, pero, Stetec,
drievko.

Vytvarnik nepouziva vytvarné materialy a nastroje samoucel-
ne, ale voli ich tak, aby boli v sulade s pouzitou technikou
a vytvarnou predstavou. R6zne materialy maju rozdielne vy-
razove ucinky.



2. PLOSNE VYTVARNE TECHNIKY

Plodné vytvarné techniky su charakteristické tym, zZe
sprostredkuvaju jeden pohlad na kompoziénu plochu.
Prostrednictvom tychto technik prevadzame trojrozmernt
skutoénost’ do dvojrozmernej plochy.

2.1 Kresba

Patri nielen k najstarSim vytvarnym prejavom ¢loveka vébec,
ale je tiez jednou z najcastejsie vyuzivanych technik v pe-
dagogickej praxi vobec. V minulosti sa kresba skér vni-
mala ako pomocny prostriedok pre dalSie vytvarné techniky.
Malokedy hrala samostatnu ulohu. AZ neskér v histérii bola
docenena jej uloha a zacala byt vnimana aj ako samostat-
na vytvarna technika a spdsob vytvarného vyjadrenia. Pre-
Sla dlhym vyvojom od skalnych kresieb a rytin a po skutoéné
ponimanie a spdsoby podania. Je zakladom takmer kazdej
vytvarnej €innosti.

Kresbou rozumieme zobrazenie na ploche pomocou linii
a inych kresbovych stop, ktorymi mézu byt’ body, rozpité,
rozmazané alebo ryté linie, Skvrny a pod. Kresbové ucinky
umocriuje nepokreslena plocha, farby a Struktura podkladu,
na ktorom je kresba prevedena. Kresba byva vaésinou jed-
nofarebna a prevadza trojrozmerny svet do dvojrozmerne;j
plochy. Kresbova linia ma vela podéb, od tenkej vlasovej Cia-
ry az po silnu robustnu stopu. Kresbou mézeme vyjadrit' jed-
nak tvar predmetu, jednak jeho objem, hmotu a Strukturu.
Linia pouzita v kresbe méze v nas vyvolat isty pocit.
Zakladnym vyjadrovacim prostriedkom kresby je linia. Jej
podstata je zalozena na vztahu linii a pléch, ktoré predstavuju
zakladné vytvarné vyjadrovacie prostriedky. Linia kresbového
materialu méze byt tenka, hruba, vinita, ostra, roztrasena,
prerusovana. Jej kvalita zavisi od tlaku a pohybu ruky.

Linia ma velki moznost’ vyrazovosti, zarover je najdolezi-
tejSim prostriedkom pri kresbe. Pod pojmom linia mame
na mysli mnozstvo moznosti, od vlasovych, jemnych Ciar ce-
ruzou alebo perom az po silné, hrubé stopy Stetcom, ktoré
maju skér podobu malej plochy.

Dvojrozmer-
nost

Postupne
docenena
technika

Coje

kresba?

Co je linia?

Linia
a plocha
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Plocha, na ktorej je kresba, byva z vacsej Casti nepokryta
a spoluvytvara koneény ucinok kresby. Striedanie linii
a inych stép a ich vzajomné ovplyviovanie spolu s kontrast-
nou plochou podkladu spoluvytvara iliziu tvaru, svetla a pries-
toru. Uginok kresby umocriuji nepokreslené plochy a taktiez
farba a Struktura podkladu.

Dalsim vyrazovym prostriedkom kresby je stopa. Medzi sto-
py zarad'ujeme napriklad Skvrny, body, rozpité linie ne-
predvidatelnych tvarov, rozmazané stopy makkého kres-
liaceho materialu. Prave striedanie linii, stép a kontrastnych
pléch podkladu a ich vzadjomné ovplyviiovanie vyvolava iluziu
tvaru, svetla a priestoru (Hejny, 1990, s. 7).

2.1.1 Kresliace nastroje, materialy a pomécky

Ceruzky patria k najbeznejSim a najzakladnejSim nastrojom
na kreslenie. Linia ceruzkou sa vyznacuje jasnym kovovym
leskom.

Grafitové ceruzky sa zacali vyrabat’ po objaveni bohatych
lozisk tuhy v Anglicku. Najskor sa rezali z jedného kusa
grafitu, neskor sa zacal grafit mliet’ s prisadami a vzniknuté
plastické cesto sa lisovalo do tyciniek, ktoré sa susili, vypa-
fovali na pozadovanu tvrdost a nakoniec balili do dreveného
obalu. Tento postup sa v zdokonalenej podobe pouZiva do-
dnes. Takejto ceruzke predchadzala rudka a olovka.

Na kreslenie su najvhodnejsSie makké ceruzky s oznacenim
H a B. Ceruzky s oznaéenim H maju tuhu tvrdsiu, su vhod-
nejSie na pisanie a grafomotoriku. Na kreslenie su vhodné
ceruzky B — B6. Na beznu prax v materskych Skolach od-
poru€¢ame vyuzivat' ceruzky B — B2. Pri vytvarnom vyjadro-
vani dietata je ceruzka vhodna na zaznamenanie nametu,
ale aj na samostatnu tvorbu. Kreslime vzdy na drsnejSiu
stranu papiera. Pri kresleni neodporu¢ame pouzivat gumu,
iba v pripade pouzitia techniky kresby gumou.

Ceruzky mézu byt zasadené v dreve alebo ich vkladame
do nastavcov (verzatilka). Kresba ceruzkami a pastelkami sa
dobre kombinuje s inymi materiadlmi, napr. s tuSmi, vodovymi
farbami, pastelmi. Ak kombinujeme kresbu ceruzou s far-



bou, pouzijeme vzdy drsnejsi papier.

K umelcom, ktori sa venovali kresbe ceruzou a vytvorili svoje
diela, patrili napriklad J. A. Ingres, A. Rodin, I. Manes, M. Ale§,
M. Svabinsky, M. Benka (Michalides, 1963, s. 13).

Obr. 1: A. Rodin Obr. 2: M. Benka
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Obr. 3: Kresba ceruzkou (Martin, 6 rokov)

Uhol ma podobné vlastnosti ako ceruza. M6ze byt prirodny,
ktory je €ierny (vetvicka makkého dreva palena bez pristu-
pu vzduchu), alebo umely (lisovany umely prach so spdja-

Uhof
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dlom). Najvhodnejsie drevo na vyrobu prirodného uhla je lipa.
Uhol je maksi ako ceruza, 'ahko sa roztiera. Velmi dobre
sa s nim kresli na velké formaty. Hotové kresby je nutné
zafixovat’ fixativom alebo lakom na vlasy, aby sa kresba ne-
rozmazavala. Pri kresbe uhfom neodpori¢ame gumovanie.

Uhol byva povazovany za najtvarnejsi material z kresliacich
prostriedkov. M6ze byt pouzity pri kresbach malych aj vac-
Sich rozmerov, na papier aj na platno. Castice uhla, na-
nesené na papier, sa daju lahko roztierat, opravovat, menit,
odstranovat plastickou gumou alebo mékkou handric¢kou.
Kresbu uhlom treba vzdy fixovat vodnymi alebo liehovymi fi-
xativmi, ktoré ju chrania pred znehodnotenim a zotretim (Mi-
chalides, 1963, s. 14).

Kresba uhlom bola velmi oblibena najma v obdobi rene-
sancie, zname su kresby talianskeho maliara Tintoretta.
U nas sa mbézeme stretnut’ s kresbou uhlfom pri figuralnych
kompoziciach od M. Benku, pri krajinach od J. Mafaka (Mi-
chalides, 1963, s.14).

Obr. 4: Kresba uhlikom (Barborka, 6 rokov)
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Obr. 5: Kresba uhlikom (Richard, 6 rokov)

Rudkou kreslime na velké plochy bieleho alebo tonované- Rudka
ho papiera. Rudka nie je vhodna tam, kde je potrebné vy-

jadrit’ detaily. M6Zeme fou kreslit hrotom aj plochou. Rudka
zanechava na papieri menej prasnu stopu, ma rézne odtiene
C¢ervenej az hnedej. Kresbu rudkou je potrebné zafixovat'.

Vo svojich kresbach ju vyuzivali umelci vSetkych déb. M6-  Z histérie
zeme spomenut napriklad Leonarda da Vinci, ktory nevyuzi-  rudky
val rudku len na navrhy a poznamkové skice, ako bolo dovte-

dy zvykom, ale vyuzival ju aj pri dokonalych a definitivnych

kresbach detailov. Rudkou kreslili aj Michelangelo, A. del

Sarto, Carpaccio, Coreggio, P. Rubens, Rembrandt (Teissig,

Hrdina, 1982, s. 66 — 68).

Obr. 6: Kresba rudkou a uhlikom (Lukas, 6 rokov)

11



Pastelky,
farbicky,
farebné
ceruzky

Obr. 7: Kresba rudkou a uhlikom (Uma, 6 rokov)

Su velmi €astym materidlom na kreslenie v materskej sSkole.
Su dostupné v réznych velkostiach a hrabkach. Je vhodné ich
pouzivat pri kresbe na mensie formaty. Kreslenie pastelkami
je velmi vhodna technika pre deti, pretoZe im poskytuje moznost
vyuZit’ vacsiu farebnu Skalu tonov. Pre menSie deti odporuca-
me pastelky s makkym jadrom, ktoré zanechavaju makku
vyraznu stopu. Pastelky polamané na malé kusky su nevhodné.

Casté pouzivanie pasteliek bez vhodnej motivacie méze
viest k drobnopisnej tvorbe, nudnej a nezaujimavej kresbe.
Preto odporu¢ame ich pouzivanie ozvlastnit vhodnou moti-
vaciou, kombinaciou s inou technikou.

*
1

i {
| |
/

Obr. 8: Kresba farbi¢kami (Terezka, 6 rokov)
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Obr. 9: Kresba tusom a farebnymi ceruzkami (Ninka, 6 rokov)

Suchy pastel predstavuje univerzalny material na kresbu
aj malbu deti. Je to velmi jednoducha vytvarna technika.
Suché/kriedové pastely su krehké, a preto hotovu kresbu
hned zafixujeme, pocas kresby namac¢ame do mlieka alebo
do vody s klovatinou. Dobre sa nimi kresli na navihéeny
papier vodou a lepidlom. Suchy pastel je vhodny na kres-
bu na stredne velké az velké formaty. Patri medzi farebne
najstalejsie techniky, pretoze obsahuju malo spojiva, ktoré by
¢asom mohlo zmenit farebny ton.

Techniku suchého pastelu pouzivali umelci uz v 15. a 16. sto-
ro€i, pozname napriklad kresby hlav od Leonarda da Vinci.
Samostatnou technikou sa vSak stal az v 18. storo&i a bol
charakteristickou technikou rokoka. So suchym pastelom
pracovali napriklad E. Degas, F. Boucher, J. Chardin, E. De-
alcroix, u nas J. Alexy, V. Sychra (Michalides, 1963, s. 15).

N -

Obr. 10: E. Degas: Tanecnica Obr. 11: E. Degas: Tanecnica
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Obr. 13: Kresba suchym pastelom (Terezka, 6 rokov)

Olejové kriedy alebo voskové pastely, ktoré sa podobaju
ceruzkam, ale si mastné, nazyvame mastny pastel. Pri vza-
jomnom pouzivani a preryvani vytvaraju Spinavé farebné tony.
Je to vytvarna technika na pomedzi malby a kresby. Jednym
z umelcov, ktori nim tvorili svoje vytvarné diela, bol aj Martin
Benka.

Mastny/voskovy pastel sa nestiera, je vhodny pre deti, méze
sa kombinovat s tuSom, farbou a pod.

Tony olejového pastelu su ostré a vyrazné, vynika aj
leskom, ktory podstatne zvySuje opticky ucinok kresby. Kres-

14



bu olejovym pastelom netreba fixovat, pretoze jeho povrch je
staly.

Fixky su velmi oblubenym kresliarskym materialom u deti.
Kresli sa s nimi velmi lahko. Nevyhodou kresby fixkami je,
Ze sa velmi kizu po papieri, nie je mozné ich stopu zme-
nit’ pritlakom, linia je definitivha. Farby, v ktorych su fixky
k dispozicii, byvaju pomerne kriklavé a velmi vyrazné. Fixky
nie su stale, casom farba bledne. Vyrabaju sa v réznych hr-
Ubkach a farbach. S vyschnutymi fixkami mézeme kreslit’
tak, ze ich namaéame do tusu a atramentu. Fixka nie je
vhodna na grafomotorické cvi¢enia — okrem bodu.

Pouzitie fixiek na kresbu v materskej Skole odporu¢ame zva-
zit. Pretoze ich Casté pouzivanie mdze viest k prejavom laj-
dackej kresby s privelkym farebnym zjednodusenim a poza-
staveniu prirodzeného vyvinu detského vytvarného prejavu.

Obr. 14: Kresba fixkami (Stelka, 5 rokov)

15
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Obr. 1 : Kresba fixkami (Matko, 6 rokov)

Tu$ patri medzi najstalejSie kresliarske materialy, nebled-
ne ani po zaschnuti. Po zaschnuti je vo vode nerozpustny.
TuSom kreslime pomocou redisového pera, Stetcami ale-
bo drievkom, Spajdlou. Kresba tuSom a Stetcom si vyzadu-
je vacsiu zru€nost a poznanie techniky. Na kreslenie tusom
mbzeme vyuzit nielen €ierne tuse, ktoré su najbeznejsie, ale
aj farebné tuse. Kresbu tusom mdzeme vhodne kombinovat,
napr. lavirovanim — akvarel alebo kresba tuSom s obmedze-
nym poctom farieb. Tus$ alebo farby sa riedia vodou a pouzi-
vaju sa v rdznych hustotach. Pouziva sa v kresbe aj v malbe.
Kombinovat ho mozno i kolorovanim — doplnenim farieb, vy-
farbenim.

Pierka a redisové pera su vhodné na kreslenie, na kresbu
tuSsom, pripadne atramentom alebo nariedenou farbou.
Pierka stopu zanechavaju podfa hrubky hrotu a charakter
kresby ovplyviiuje pouzity nastroj, farebnost a hlavne zruéno-
st. Perokresba sa méze predkreslit aj ceruzkou. Pierko po na-
moceni otierame o okraj, aby sa netvorili machule. Pierkom
kreslime na hladky papier suchy alebo navlhéeny, perokresbu
je mozné doplnit farbou, lavirovat alebo kolorovat.

V sucasnosti su dostupné dva druhy Stetcov.

Z hladiska pouzitého materialu su to:

* vlasové Stetce,

« Stetinové Stetce.

16



Z hlPadiska tvaru su to:
* gulaté Stetce,
* ploché Stetce.

Vlasové Stetce su vacsinou gulaté, ploché Stetce su vacsinou
Stetinové. M6Zu byt réznej hrubky a kvality.
Gulaté vlasové Stetce sa pouzivaju na kresbu, malbu akva-
relovymi farbami. Ich tvar je uspdsobeny tak, aby udrzal vel-
ké mnozstvo riedkej, tekutej vodovej farby.

Na husté farby (temperové, acrylové) su vhodné ploché
Stetinové Stetce s kratkou drevenou ruckou. Kvalitné Stetce
dobre drzia vlas, je potrebné ich chranit pred mechanickym
poskodenim.

Stetce pri malovani nedrzime nikdy tesne pri vlase
na okraji kovovej obruby, vzdy az za drevené drzadlo.
Stetec drzime k malbe kolmo a ota&anim medzi prstami regu-
lujeme silu tahu. Stetcova kresba si vyZzaduije rychlost a zru¢-
nost, je mozné ju lavirovat alebo kolorovat, ale davame po-
zor, aby kresba zostala dominantna.

Kresba Stetcom je vhodna na rozvijanie odlaheného kres-
liaceho pohybu a spravne drzanie tela dietata. Zanechava
mokru stopu a mdzeme ju pouzit v kombinacii s akvare-
lovymi (vodovymi) farbami. Technika je vhodna na kresbu
detailov, linii a Struktudr.

V suc€asnosti sa pouziva najma pri kresleni studii rdznych na-
metov a v ilustranej tvorbe. Ak chceme Stetec vyuzit na kres-
lenie, potrebujeme ostry, Spicaty, niekedy polosuchy Stetec.
Majstrom techniky kresby jemnym Stetcom bol A. Durer, ktory
kreslil na farebnom papieri €iernymi konturami, Ciarkovanim
a bielymi svetlami (Michalides, 1963, s. 17 — 18).

Medzi netradi€né kresbové nastroje patria drievka, kefky,
vetvicky, slamky, kusky latky, polystyrénu, povrazky, nite,
kamene a predmety namocené do farby, gul'6¢cky...
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Obr. 16: Kresba drievkom — Spajdfou namocenou v tusi
(Zoe, 6 rokov)

2.1.2 Podklady na kresbu

Papier Papier je zakladnym materidlom, na ktory mézeme kreslit
a malovat. Vynasli ho v Cine zaliatkom 1. storoCia nasho
letopoltu. Aj v sulasnosti je to najdostupnejSi material
pri vyuzivani techniky kresby.

Druhy V sucasnosti su dostupné rézne velkosti, hriubky, farby pa-

papiera piera.

« Baliaci papier — je dostupny, predava sa vo vacsich baloch.
Na kresbu je vhodny archovy baliaci papier, ktory méze byt
réznej kvality. Na baliaci papier kreslime vzdy na drsnejSiu
stranu, nie na hladku, po ktorej by sa ceruza aj farba kizala.
Podla potreby mézeme format upravit, orezat. Baliaci papier
je vhodny na kresbu ceruzou, uhlom, rudkou, farebnymi
kriedami. Vyhodou baliaceho papiera je, ze dieta sa nemu-
si obavat, ze papier zni€i, pretoze patri medzi najlacnejSie
materialy.

* Kladivkovy papier — alebo kresliarska Stvrtka, je typ karto-
nového papiera, polokarton. Je silnejsi ako baliaci papier,
predava sa vo formatoch oznac¢enych pismenom A (naj-
vacsi A1 84 x 60 cm, A2 60 x 42 cm, A3 42 x 30 cm, A4 30 x
21 cm, A5 21 x 15 cm).
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Na kreslenie (aj pri inych technikach) v materskej skole od-
poru¢ame formaty A1 — A3 (A4 a mensSie formaty odporuca-
me len pri niektorych Specifickych technikach). Vhodné je,
ak sa format netypicky upravi. Ak deti maju moznost tvorit
na roznych formatoch, podporujeme zaroven aj ich predsta-

vivost a schopnost vyrovnat sa kresliarsky s formatom.

A1

A2

A3

A4

A5

A6

A7

A8

Obr. 17: llustracny obrazok formatov papiera

» Pastelovy karton — je vykres, ktorého farba méze byt
jemne upravena do farebného ténu, napr. pieskovy, Sedy,
Cerveny, Cierny a pod., predava sa vo formate A2. Jedna
strana tohto papiera je drsnejSia ako druha a je vhodna na
kresbu ceruzou, perom, farebnymi kriedami. Nie je vhodny

na malbu akvarelovymi a temperovymi farbami.

» Jemné papiere — su to rézne typy kancelarskych papierov,
hodvabne papiere, farebné papiere a iné ru¢né papiere. Su
to skor netypické materialy, ktoré sa vyuzivaju menej alebo

pri Specifickych technikach.

* Iné podkladové materialy — najCastejSie sa na kresbu vy-
uziva ako iny material lepenkovy papier, ktory moze byt
réznej hrabky. Je vhodny aj na malbu temperovymi farbami
ako podklad na kolaz. Ako podklad moézeme vyuzit’ aj sololit,
ktory ma podobné vlastnosti ako lepenka, ale je kvalitnejsi.
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Povrch akéhokolvek papiera mézeme upravit — vodou, farbou.
Pri kresbe je dOleZité upevnenie papiera na podlozku, aby
sa nehybal.

Pri kresbe gumujeme €o najmene;j.

Druhy kresby  Z hladiska tvorivého zameru rozoznavame $tyri zakladné dru-
hy kresby:

Kresba
z hladiska
techniky

1.

Nacrt a skica — skratkové, poznamkové, rychle a zjedno-
dusené, volne zachycuju prvy napad, pocit alebo vnem.
Posluzia nam v prvej faze pred definitivnou kresbou alebo
grafikou. Realizuju sa v malych formatoch s jednoduchou
kompoziciou a tvarmi, bez tiefiovania a Srafovania.

. Studijné kresby — zmyslom je spresnit' si zamyslanu kom-

poziciu, predstavu o vyslednom celku s dérazom na detail.

. Pripravné kresby — rieSia sa v mierke k vyslednému dielu

alebo v pomere 1 : 1. Vo svojom vysledku su dokoncéené
a definitivne.

. Kresba ako definitivny prejav — su konecnym vytvarny

dielom. MdzZe byt lavirovana a kolorovana. Hotové kresby
sa fixuju, paspartuju a ramuju. Medzi hotové kresby patri aj
ilustracia, karikatura a comics.

Z technického hladiska mé6zeme kresbu rozdelit na:

1.

Linearnu kresbu — zobrazovany tvar je vytvarany pro-
strednictvom linii.

e

/

o

Obr. 18: Linearna kresba, hra s liniou, lomena linia
zhora dolu, lyZovanie dolu kopcom (Terezka, 6 rokov)

ERE 74k
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2. Srafovanu kresbu — $rafovanie sa robi pomocou gra-
fického materialu (napr. ceruzou, farebnymi ceruzkami,
rudka, uhlik), liniami. ZaCiname zvyCajne na najtmavsich
miestach zobrazovaného objektu a postupujme k svetlej-
$im a najsvetlej$im miestam. Srafiru radime v najtmavsej
Casti velmi husto a kreslime ju s va¢Sim tlakom, takzZe je
vyraznej$ia. Srafiru mézeme aj kriZit vo viacerych vrst-
vach. Medzi najsvetlejSimi a tmavSimi plochami by mal byt
pozvolny prechod.

3. Tonovanu kresbu — modelacia zobrazovaného predme-
tu sa dosahuje roztieranim, rozmazavanim kresliarskeho
materialu na papieri papierom, handriCkou alebo prstom
do plynulych prechodov.

4. Lavirovanu (rozmyvanu) kresbu — kresbu nakreslime
perom alebo tuSom, potom zriedenym tuSom alebo far-
bou tienujeme tak, aby sme vystihli objem zobrazovaného
predmetu. NajdoblezitejSiu Ulohu hraju odtiene tej istej farby,
ktoré vznikaju roznym stupfiom riedenia. Do takejto kresby
mdbzeme znovu kresliarsky zasiahnut bez toho, aby sme
narusili jednotu prevedenia.

5. Kolorovanu kresbu — kresbu doplfiujeme akvarelovymi far-
bami, farebnymi ceruzkami, pastelom a pod. Farba v tomto
pripade hra len sekundarnu ulohu, dominuje kresba.

Obr. 19: Kolorovana kresba, mastny pastel
a vodova farba (kolektivna tvorba)
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Kresba
podla vzniku
a ucelu
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Obr. 20: Kolorovana kresba, voskovy pastel a akvarel
(Terezka, 6 rokov)

Podla vzniku a ucelu mézeme rozlisit viaceré druhy kresby.
J. Hejny (1990, s. 9 — 11) rozdeluje kresbu na:

Grifonaz — tento typ kresby vytvarame vacsinou bez urcite-
ho tvorivého zameru na papier €i okraj novin;

nacért (skica) — vacsinou vznika z predstavy, bez konkrét-
neho modelu. Skratkovito, zbeZne a rychlo zachytava prvy
napad, myslienku;

Studijna kresba — mézZe vzniknut z predstavy alebo podla
modelu. Vytvarny umelec sa v nej zameriava na urcity usek
vacsej kompozicie, overuje si niektoré zaleZitosti detailnym
Studiom;

pripravna kresba a karton — su definitivne vyrieSené kres-
by, prevedené v rovnakej velkosti ako buduca realizécia.
Pripravna kresba sa dalej prenasa na iny podklad, napri-
klad drevo, linoleum, kamen &i platno. Karton je pripravna
kresba pre monumentalne vytvarné dielo — umelec z neho
prenesie obraz na stenu v podobe fresky ¢i sgrafita alebo
podla neho bude tkat gobelin;

kresba — umelecky prejav — je definitivnym dielom vytvar-
ného umelca. Vaésinou je adjustovana v pasparte, zasklena
a zaramovana.
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2.1.3 Technika kresby v predprimarnom vzdelavani

Pri vytvarnych technikach vzdy zaciname kresbou, pretoze je
to najzakladnejSia technika, zaroven je su€astou aj inych vy-
tvarnych technik. Univerzalny postup, ako zvladnut techniku
kresby neexistuje, avSak m6zeme uviest niekofko odporuca-
ni.

Na uplatnenie spravnej techniky kresby je dolezité dodr-
Ziavat”

1. spravne drzanie materialu,

. uvolnena ruka,

. rozcviCenie ruky kruzivymi pohybmi pred kreslenim,

. pohyb vychadza z ramenného kibu, laket a zapéastie su
uvolnené,

5. ruku fahko podopierame mali¢kom alebo dlafou o podloz-
ku,

6. v sede podloZku oprieme tak, aby mala Sikmy sklon,
. kresliaci nastroj drzime lahko, dalej od kresliaceho hrotu,

A WDN

~

8. v stoji drzime nastroj vo volne vystretej ruke.

Kresba predstavuje zakladnu techniku, ktora umozriuje die-
tatu vytvarne sa vyjadrit. Je odrazom grafickych schopnosti
dietata, ale najma vyjadrenim jeho predstayv, citovej vazby
k okolitému svetu, prostriedkom komunikacie medzi dieta-
tom a ugitelkou (Uzdil, Sadinkova, 1984, s. 70).

Kresba, ako uvadza V. Roeselova (1996, s. 24), je zaroven
najprirodzenejSou vytvarnou &innostou dietata. Aj ked spo-
Ciatku méZeme pozorovat najma kreslenie Emaranic, ktoré su
hrou so stopami a liniami, neskér sa z nich stavaju symboly,
ktoré mozu zobrazovat zname motivy ludi, domov &i stromov.
V sucasnosti su v pedagogickej praxi uznavané Styri stadia
vytvarného prejavu:
1. Obdobie ¢maranic (do 2. roku veku dietata) — podla niek-
torych autorov obdobie bezobsaznych ¢maranic, ohrani-
¢uju ho vekom 3 roky.

2. Obdobie spontannej obsahovej detskej kresby (od 2
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Cmaranie
ako prakticky
pohyb

Diagramy

Citenie
tvaru i farby

do 7 — 8 rokov veku dietata) — nazyvané tiez obdobim det-
ského naivného realizmu.

3. Obrat k napodobriovaniu optickej podoby (od 7 — 8
do 11 — 12 rokov veku dietata) — v starSej odbornej literatu-
re — vizualny realizmus.

4. Obdobie straty zaujmu o detsky vytvarny prejav (od 11
— 12 rokov).

Obdobie émaranic
(do 2., resp. 3. roku veku dietata)

Cmaranice, &rtacie experimenty su zatial bezobsazné, su
prejavom schopnosti spojit jednotlivé Casti situacie do Struk-
turalneho celku (nakres, pisadlo, pohyb, motorika ramena).
Zo zaciatku je pohyb celého tela pri vytvarnej tvorbe dietata
vysledkom neuromotorickej podstaty — patri do oblasti tzv.
praktickych pohybov. Jeho vysledkom je zdokonal'ovanie
motoriky, schopnost’ pohybovej inhibicie so spatnou vaz-
bou na psychiku diet'at'a. Potom nastava pocit uspokojenia,
zaujatia a radost’ z grafického pohybu.

Cmaranice su v tomto veku blizke hre a na rozdiel od inych
hier tohto veku zachovavaju relativne trvalu stopu — bod, liniu,
Skvrnu, tvar. Postupne sa rychly, kruzivy pohyb spomal’u-
je a diet'a sa snazi vytvorit’ oval jednou plynulou €iarou
a uzavriet’ ho, vyznamovo to mdéze zobrazovat’ hlavu, jablko
a pod.

Tieto ndhodné obrazky sveta sa objavuju priblizne v tre-
t'om roku zivota.

Obdobie spontannej obsahovej detskej kresby

(od 2 do 7 — 8 rokov)

Trojro¢né dieta zaCina pouzivat formy, ktoré vychadzaju zo
zakladnych znakov. Nazyvame ich diagramy, je ich Sest’: kruh
alebo oval, Stvorec alebo pravouholnik, trojuholnik, jednodu-
chy tvar, grécky kriz a diagonalny kriz.

Stvorroéné dieta ma dostatok skusenosti s &maranicami,
diagramami, kombinaciami. Dospely v nich spoznava detské
kresby. Je to tzv. obrazkové stadium. Zacina sa kresbou lud-
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skej postavy, kvetov, domu a pod. Dieta ,Cita“ svoje kresby uz
pocas kreslenia. K citeniu tvaru sa pripaja citenie farby.

Po piatom roku je evidentny prechod k dvojrozmernej kres-
be. Trup ma tvar kruhu alebo ovalu, trojuholnika, Stvoru-
holnika. Hlava je priamo spojena s trupom, nohy su daleko
od seba. Proporcie nie su v sulade.

V Siestom roku pribudaju detaily, usi a vlasy. Naznaky oble-
Cenia su priehladné. Toto Stadium kresby sa nazyva Stadiom
izolovanych predstav.

Ludsku figuru tvori nepravidelny oval. Postupne sa
do neho umiestnuju o&i a potom Usta a nos. Detaily nie su
umiestnené spravne. V Stadiu izolovanych predstav ma die-
ta zasobaren vytvarnych symbolov. Preto celkom jednoducho
vytvori prvu schému zvierata. Je tu velmi zjavna podobnost
so schémou ¢&loveka. Podobnost sa straca az vtedy, ked die-
ta kresli zviera z profilu.

Samostatne a spontanne kresliace dieta sa postupne dostava
k zobrazovaniu urcitej situacie, deja. K situanej kresbe sa
dieta dostava na zaklade kompozi¢nych schopnosti. Do plos-
nych utvarov vklada dalSie schémy, hlavne ludské postavy,
a tak sa dostava k vyjadreniu a znazorneniu deja. Detska
kresba ozije a stava sa z nej rozpravka. Dieta kresbou vy-
rozprava celé udalosti. Z vytvarného zapisu tychto viet sa sta-
vaju piktogramy, obrazkové pismo. Projekéné zobrazovanie
udalosti na obrazku je vyrieSené pomocou pasov v detskych
kresbach.

Obrat k napodobnovaniu optickej podoby
(od 7 — 8 do 11 — 12 rokov)

V tomto obdobi sa rozvija predovSetkym konkrétne a logické
myslenie, rozvijaju sa zaklady vedeckého poznavania dietata
a klesa tvoriva aktivita dietata. Psychologovia toto obdobie
nazyvaju tzv. stadiom spravnych odpovedi. Nastava presné
vnimanie plochy, priestoru a €asu. Diet'a dokaze odhad-
nut’ velkost’, hmotnost'.

V siedmom roku dieta rozliSuje JAa NIE JA, prechadza do tvrdé-
ho, ale uzito€ného obdobia drsnej a rozpornej pubertalnej moral-
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ky. Vo vytvarnom prejave nastava obrat k napodobrovaniu op-
tickej podoby. Nastup myslenia v konkrétnych operaciach sa
prejavuje vo figuralnej kresbe — snaha vytvorit’ sugestivnu
situaciu, straca sa spontannost’ a nahodnost’. Ide o intelek-
tualny realizmus, postupne prerasta do vizualneho realizmu.

Obdobie straty zaujmu o vytvarny prejav
(od 11 — 12 rokov)

Vytvarni pedagdgovia hovoria o krize detského vytvarného
prejavu. Kriza suvisi s rozvojom abstraktného myslenia,
kritiky a sebakritiky. Vytvarna tvorba sa stava suchoparnou,
sucCasne je nedokonala podla vizualnej podoby i podla real-
nych poziadaviek. Je evidentny pokus o tiefiovanie, zachyte-
nie objemu a plastickosti. Objavuje sa odkreslovanie, necitlivé
prijimanie vzorov z profesionalnej tvorby dospelych.

J. Uzdil a E. Saginkova (1984, s. 70 — 71) pri rozvijani kresby

v materskej Skole pokladaju za délezité:

» poskytovat’ detom dostatok prilezitosti na kreslenie,
umoznit im, aby si vyskusali vlastnosti a moznosti grafické-
ho materialu;

 prirodzenou cestou vytvarat’ u deti potrebné vytvarno-
-technické navyky: zvladnutie plochy, drzanie grafického
nastroja, schopnost’ jeho mnohostranného vyuZitia;

* individualny pristup ucitefky, zaujem o tvorbu kazdého
diet'at’a, ocenenie, priaznivé hodnotenie v priebehu vytvar-
nej ¢innosti;

» utvaranie atmosféry pokoja, pohody a istoty, ktora je
délezitou podmienkou Uspechu;

» poskytnut detom dostatok vytvarného materialu.

2.1.4 Netradiéné kresbové techniky a prostriedky v MS

Techniky kresby suchou i mokrou stopou v materskej Skole
sme spomenuli uz v kapitole Kresliace nastroje, materialy
a pomocky, v tejto priblizime netradi¢né kresbové techniky
a prostredia, ktoré su vhodné pre deti predSkolského veku.

* Kresba na zaklade sluchového, hmatového, chut'ového,
¢uchového, pohybového a vizualneho vnemu: je to tech-
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nika, prostrednictvom ktorej deti vnimany okolity svet za-
znamenavaju na papier. Deti mézu zaznamenavat melddiu

hudby, zvuky prirody, naladu, emécie, prirodné javy, s otvo-
renymi a zatvorenymi o¢ami.

| 2 - ¢ N

Obr. 21., 22: Kresba linie pri po¢uvani Vivaldiho skladby

Styri roéné obdobia: Jeseri — kresba mastnym pastelom do-

plnena zapustanim vodovych farieb do mokrého podkladu

a dotvorena nalepenim vylisovanych listov a frotazou listov
(kolektivna tvorba)

« Stylizovana kresba: je technika, pri ktorej sa zobrazova-
né predmety Stylizuju, zjednodusuju do jednoduchych tva-
rov. V materskej Skole mézeme tuto techniku vyuzit’ pri
kresbe pomocou geometrickych tvarov.
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» Kresba komiksu: je v podstate obyCajnou kresbou pomo-
cou roznych kresliacich materialov. V materskej Skole sa
skor vyskytuje Stvrty rozmer detskej kresby, vytvarné roz-
pravanie. Az v 5 — 6 rokoch sa mézZe objavit kresba v okien-
kach, akasi predzvest komiksu.

rokov)

Obr. 24: Kresba komiksu, vymysleny pribeh o princeznej
a kovécovi (Terezka, 6 rokov)
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Obr. 25: Kresba komiksu Obr. 26: Kresba komiksu,
O troch prasiatkach vymysleny pribeh,
(Margarétka, 6 rokov) postup zdola smerom hore

(Martin, 6 rokov)

Vytvarné vyjadrovanie kresbou sa pre deti mézZe stat’ zauji-
mavejSim a pritazlivejSim, ak detom odporu€ime vytvarné,
objavné hry s neobvyklymi nastrojmi, ktoré im ukazu, Ze linie
maju vela poddb, hovoria réznou re€ou, maju svoje nalady
a povahy skoro ako ludia, alebo ponukneme detom netra-
diéné namety na kresbu.

Dalsie netradiéné namety na kresbu:

* Hry s liniou, €iarou — dieta kresli s uvolnenou rukou rézny-
mi smermi alebo kresli oboma rukami na zvislu plochu.

* Nahodna kresba — kresba s netradi€nymi nastrojmi, napr.
zeleninou, kefkou...

* Kresba so zatvorenymi o€ami — automaticka kresba.
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Obr. 27:
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Obr. 28: Kresba so zatvorenymi oCami, macicka
(Jasminka, 5 rokov)
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Obr. 29: Kresba so zatvorenymi o¢ami, viak (Alex, 6 rokov)
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* Fantazijna kresba — je primarne zamerana na rozvija- Rozvoj
nie vytvarnej fantazie deti prostrednictvom ich vytvarného fantazie
prejavu, ktory sa méze vymykat’ so Sablénovitého vyjadre-
nia. Namety su prezentované tak, aby kazdé dieta mohlo
nakreslit Uplne nieCo iné, napr. fantazijny portrét.

* Kresbova parafraza — parafraza je vlastne volna interpre- Volna inter-
tacia umeleckého diela; deti moézu prostrednictvom kresby pretacia
vyjadrit svoj nazor, dojem a pocit s vnimaného umeleckého
diela; v Ziadnom pripade nejde o kopirovanie alebo odkre-
slovanie vnimaného umeleckého diela.

* llustracie — st sucastou takmer kazdej detskej kniznej pub-  InSpiracia
likacie. Deti ich poznaju, a preto méZeme aj s detmi vytvarat umenim
ilustracie na zname aj nezname literarne diela &i divadelné
predstavenia.

Obr. 30: Kresba — ilustracia: Pipi dlha pancucha — kresba
na zaklade divadelného predstavenia (Uma, 6 rokov)
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Obr. 31: Kresba farbou roll-on — ilustracia rozpravky
Danka a Janka: Gevenducha
(skupinova tvorba)

2.2 Grafika

Grafika v SirSom slova zmysle znamena kresba a pismo
(v gréctine grafein — pisat, ryt, kreslit). V uz8om zmysle slo-
va znamena moznost’ reprodukcie — rozmnozovanie pi-
somnej alebo obrazovej predlohy tlaéenim z matric.

Ako uvadza J. Hejny (1990, s. 49), grafické techniky su
zname od obdobia stredoveku, rozvijali sa v suvislosti s vy-
najdenim knihtlace. Grafika bola najskér povazovana len
za sposob reprodukcie — rozmnozovania vyznamnych vy-
tvarnych diel, avSak velmi skoro boli objavené jej osobité
vyrazové moznosti a Siroky socialny dosah, vdaka ¢omu sa
rychle rozvijala ako $pecificky usek vytvarnej tvorby.

Grafika — je suhrnnym nazvom pre vSetky postupy, ktorymi
mbéZeme rozmnozit obrazové predlohy. Prvym krokom je
tvorba matric. Hotové Sablony sa vkladaju do grafického lisu,
z ktorého vychadzaju vytlacené obrazy vo viacerych exempla-
roch.

Podla tohto principu mézeme rozdelit grafiku na:

* kniznu grafiku — zahrnuje tvorbu ilustracii, ale taktiez typo-
graficku upravu knih a kniznych obalov a pod.,

 uzitu grafiku — je zastipena drobnou a prilezitostnou tla-
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¢ou, napr. novoroCenky, ex-libris, znamky, rézne blahozela-
nia, oznamenia a diplomy,

» propagacnu grafiku — je charakterizovana tvorbou plaga-
tov, réznych letakov, reklam, podnikovych znadiek, kalenda-
rov, obalov a pod.,

« volnu grafiku — charakterizuje ju umelecky prejav bez
vedlajSich funkcii.

2.2.1 Grafické techniky

Grafické techniky podrla sposobu tlace:

1. Tla¢ z vysky

Priprava matrice je vo vSetkych troch spésoboch tlace takmer
rovnaka. Na hladku dosku z dreva alebo lina sa prepauzuje
alebo priamo nakresli obraz kresby, ktory chceme previest
do grafického listu pomocou tusu, Ciernou alebo bielou tem-
perou. Nezafarbené Casti vyrezeme. Na pévodnej ploche nam
zostanu miesta, ktoré sa odtlacia.

Princip tlate spoCiva v tom, Ze vyrezané ¢asti na matrici
po naneseni farby a vlozeni do lisu zostanu biele. Vznika
odtlacok zrkadlovo prevrateny ako matrica.

Pouziva sa pri drevoreze, drevoryte a linoreze, zo starSich
technik kamenoryt, kovoryt. Medzi najstarSie techniky
tlace z vysSky patri drevorez. Jeho pociatky méZeme hladat
v Oriente, aZ neskér v 13. stor. n. |. sa objavuje v Eurdpe.
Aj ked prvé drevorezy boli vytvorené jednoduchou linearnou
kresbou, neskdr sa umelci Srafovanim snazili docielit' iluziu
svetla a tiefa, znazornit objem. Po vynajdeni knihtlace
sa technika drevorezu vyuzivala na ilustracie knih. Ako
material na vyrobu matice sa pouZiva drevena doska, rezana
pozdiz kmefia, po vlidknach. Na fiu prenesena kresba sa
obrezava nozikmi (vhodné su japonské noZiky s kratkou
Cepefou), pripadne dlatkami.

Medzi najznamejSich umelcov, ktori sa venovali grafickym
technikam, konkrétne drevorezu, patri A. Durer, H. Holbein,
z Ceskych a slovenskych umelcov J. Véachal, V. Tesaf, K.
Hruska, F. Peterka (Vanék, 1981, s. 40 — 42).

Drevoryt je taktiez nazyvany xylografia. Byva velmi ¢asto
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Linorez

zamienany s drevorezom, aj ked obe techniky su odliSné.
Drevoryt dovoluje ovela jemnejSiu pracu. Technika je
podobna technike drevorezu, ale kym doska — matica
pre drevorez je rezana pozdizne, pri drevoryte je rezana
prieéne, kolmo na smer vlakien. NajlepSie sa na vyrobu
matice hodi tvrdé, husté drevo. Na vyhibenie &iar sa
nepouzivaju noziky, ale rydla, ktoré mézu byt jednoduché —
vtedy zanechavaju jednu ryhu, alebo stuzkové, ktorymi sa da
jednym tahom ryt stibezne viacero subeznych prierezov.

Linorez je dalSou technikou tlace z vySky. Ryje sa do linolea.
Je velmi vhodny pre prvé grafické pokusy. Ako uvadza J. Hej-
ny (1990, s. 52), mdéze sa pouzivat korkoveé linoleum alebo
linoleum vyrobené z PVC. Na rytie sa pouzivaju linorytecké
Zliabkové rydla z ocefového plechu a noze podobné drevo-
rezovym.

K umelcom, ktori sa venovali tejto technike patri napriklad
J. Capek, ktory fiou vytvoril vela ilustracii a grafickych listov.

Obr. 32: Lynorit — dieta nakreslilo namet, ucitelka vyrezala
rydlami — pozvanka na besiedku pre mamicky
(Melisa, 5 rokov)

Dal$ou technikou tlace z vysky je tlaé z kolaze.
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2. Tlaé z hibky

Postup tlace je opaény ako pri tla€i z vySky. Pouziva sa
pri rytinach, suchej ihle, leptoch. Podla spbsobu spracovania
tlacovej formy na rytinu — medirytina, ocelorytina, mezzotinta,
sucha ihla, patria sem aj lepty. Na rytinu sa nanesie farba,
ktora sa vtiera do vyrytého. Z ostatnej plochy sa farba zotrie
a vytlaci sa to, ¢o zostalo v Skarach. Zrkadlovy odtlacok je
typicky obtlackom zbruseného okraja matrice.

3. Tla€ z plochy

Je typicka tym, Ze na tla¢iarenskej forme su na rovnakej trov-
ni miesta, ktoré sa tlaia, aj miesta, ktoré ostavaju biele. Prin-
cipom tlace je vzajomné odpudzovanie mastnoty a vody.
NajznamejSie su litografia a autorsky ofset. Princip litografie
objavil prazsky rodak Alois Senefelder. V 19. storoci sa tato
technika stala v Eurépe velmi oblfubenou, uplatfiovala sa pri
reprodukcii portrétov, obrazov starych majstrov, map. Litogra-
fické prace vykonavali Skoleni kresli¢i podla predi6h, ale tuto
techniku si oblUbili aj mnohi umelci, napriklad F. Goya, J. D.
Ingres, E. Delacroix, H. Daumier, neskér G. Corot, E. Degas,
A. Renoir, E. Munch. V Cechach a na Slovensku sa litografii
venovali J. Manes, J. Cermak, M. Svabinsky, B. Klemens, P.
Bohun, M. Benka, K. Sokol, V. Hloznik (P. Michalides, 1963,
s. 57 — 58).

4. Tla¢ cez sitko

Je novsia graficka technika. Pouziva sa jemné sito, ktoré je
upevnené na dreveny alebo kovovy ram. Na site su lepidlom
alebo lakom zaryté miesta, ktoré sa nemaiju vytladit a farba sa
pretlaci cez sito gumenou stierkou.

Vysledkom tvorby autora je grafika — graficky list, €o je vytla-
¢ok na volnom liste papiera. Kazdy graficky list je vlastno-
ruéne autorom podpisany a oéislovany, povazujeme ho
za original. Cislo je umiestnené v lavom dolnom okraji pod
obrazom. Cislovanie sa udava zlomkom, kde prvé cislo
znamena poradové €islo a druhé zobrazuje celkovy vytla-
¢eny naklad. To znamend, Zze ak mame graficky list s ozna-
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Odtlaganie

Vyroba
tlacidiel

¢enim 5/150, vlastnime piaty vytlaCok z celkového nakladu
stopatdesiat kusov. Nie je mozné vytlacit fubovolny pocet
originalov. Najvy$si naklad byva obyg&ajne 200 vytlagkov. Dal-
Sie vytlaCky uz nepovazujeme za originaly a taktiez nemaju
zberatelsku hodnotu. Umelec zvy€ajne po vytlaéeni plného
nakladu matricu zni¢i.

Uvedené grafické techniky si pomerne naro¢né na materia-
ly, vybavenie aj zvladnutie pre deti v materskej Skole. V kole
vSak mdzeme vyuzit' alternativne spdsoby grafickych tech-
nik. Su to tzv. nepravé grafické techniky, ktoré maju s grafi-
kou spolo¢ny princip tvorby, postup tvorby. Nepotrebujeme
pri ich vyuzivani Specialne technické vybavenie a su medzi
detmi velmi oblUubené.

2.2.2 Nepravé grafické techniky vhodné pre deti v MS

» Odtlacanie materialov: V materskej Skole je mozné na tuto
techniku vyuzit réznorody material, napr. Casti svojho tela
— ruky, nohy, prsty, ¢asti oble€enia, topanky, papuce, tenis-
ky, rézne iné materialy — pokréeny papier, prirodniny — listy,
kéra, plody.

b, TeR

g

Obr. 33: Odtlacanie ovocia, zeleniny a listov (Uma, 5 rokov)

M&Zu byt nimi aj konkrétne predmety. Napriklad deti si mézu
vyrobit matrice réznych predmetov — srdietka, mesiacik,
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kvet, list, domcek a pod. Tla€idla/matrice je mozné vyrobit’
zo zemiakov, korkovych Stuplikov, vyrezavanim z makké-
ho dreva, polystyrénu, sviecky a pod.

Obr. 34: Spagétova matrica — akrylové farby (Alex, 6 rokov)

* Tla€ z rozneho materialu: Principom je vytvorenie matrice
z rdzneho materialu, ktora sa natrie farbou a odtlaci sa na
podklad. Matricu mézeme vyrobit’ z vykresov, lepenky, kar-
ténoy, textilu.
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Obr. 35., 36: Odtlacanie prstov — stopy lisky alebo vika,
odtladanie zemiakovej peciatky — stopy vtaka: Les v zime
(kolektivna tvorba)

Monotypia: Princip pozname aj podla pretlacania kresby
(pisma) cez uhlovy papier na papier. Jednofarebn mono-
typiu urobime pretlatenim kresby na spodnu stranu pa-
piera. Papier poloZzime na dosku, na ktoru navalame farby
(tlaciarenské, olejové...), papier opatrne pridizame a kresbu
bez opierania ruky pretlaame — odkopirujeme ceruzou, gu-
[6&kovym perom, drievkom, pastelom... Vznika iba jeden od-
tlacok — original, aj ked' je moznost kresbu odtlacat viackrat.
Najjednoduchsia monotypia vznika vytlaéenim hustej far-
by alebo farieb na polovicu papiera, ktora sa prelozi.
Farby sa zmie$aju a vznikaju farebné skvrny, ktoré mézeme
dotvarat. Tato technika sa zaraduje medzi techniky mafbou
a grafikou.

Obr. 37: Odtlacok akrylovej farby
z euroobalu: Dopravné prostriedky (Martin, 5 rokov)
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Obr. 38: Odtlacok akrylovej farby
z euroobalu: Dopravné prostriedky (Terezka, 6 rokov)

» Tla¢ z polystyrénovej alebo kovovej matrice: Na jej vy-
tvorenie moézeme pouzit polystyrén alebo makku kovovu
féliu z konzerv (pastéty), pripadne vieCka na zavaranino-
vé pohare. Kresbu vyryvame ostrejSim predmetom. Hotovu
matricu — ako pri inych grafickych technikach — odtlacame.

» Odkryvacia technika na voskovom podklade: Je zauji-
mava hlavne pre svoj vysledny efekt. Principom je preSkra-
bavanie Ciernej tuSovej farby na voskovom podklade.

Obr. 39: Odkryvacia technika na voskovom podklade:
Kamardéti (Iris, 5 rokov)
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Obr. 40: Odkryvacia technika na voskovom podklade: ZOO
(Martin, 6 rokov)

Princip * Frotaz: Vznika pretlacanim reliéfnych vyvysSenin réz-
frotaze nych textuar, Struktur prirodnych alebo umelych foriem
na hornu stranu prilozeného maksieho pevného papie-
ra (napr. deti opakom ceruzy takto pretlacaju reliéfnu plochu
minci). Je to kopirovanie pomocou ploSne drzaného stred-
ne makkého grafického materialu — mastny pastel, ceruza,
hrudka a pod. Dosiahneme tak reliéfne vyvySeniny textilu,
listov, kbry, kovov, prip. inych hmét. Frotdz mézeme pouzit
na komponovanie celej plochy, na detail obrazovej plochy
alebo iba na objavovanie nového vytvarného pohladu. Fro-
taz mdézeme dotvarat aj maliarsky.

Obr. 41: FrotaZz listov (Matko, 6 rokov)
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Obr. 42: Frotaz reliéfnej podlozky dotvorena odtlackom
Spagatovej matrice: Rybka (Iris, 5 rokov)

2.3 Mal'ba

Oblast malby ma zo vSetkych vytvarnych oblasti a technik
najviac druhov a technik, najviac moznosti vytvarne zobrazo-
vat’ nielen to, ¢o okolo seba vidime, ale aj svoj svet fantazie.
Zakladnym vytvarnym vyjadrovacim prostriedkom malby
je farba.

Malba je vysledkom procesu nanasania farieb na podklad.
Zakladom malby je tvorba, vystavba obrazu z farebnych
Skvin a pléch.

Malbu delime na: Rozdelenie

1. Voln malbu — zahrfiuje vietky druhy maliarskej tvorby. malby
Takato malba nie je uréena na praktické vyZitie, nema uZzit-
kovu funkciu. Su to vSetky zavesné obrazy réznych vel-
kosti, formatov, nametov a technik. M6Zeme ich vidiet
v sukromnych bytovych priestoroch, v interiéroch kance-
larii, intitucii a organizacii, muzei a galérii.

2. Uzita malbu — sluzi na praktické ucely a je viazana
na prakticky ucel, na urcité miesto. Su to vacsinou nastenné
malby, gobeliny, malby na skle. Su bezprostredne
viazané na architektaru. Malby tohto typu oznacujeme
ako monumentalne malby.
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Malby podla
nametov

Podla Michalidesa (1963, str.72 — 90) vo vytvarnej praxi sa
zvyC€ajne rozdeluju jednotlivé druhy malby podla nametoy,
takZe rozoznavame napriklad:

 ZatiSie — umelci pri malovani zatiSia Studuju modelaciu roz-
liEnych predmetov v konkrétnom i volenom priestore.

* Krajinomal'ba — ako samostatny druh mafby bola zaradena
az v 17. storo€i, nebyva len zobrazenim skutoCne videnej
krajiny, ale aj zobrazenim duSevného stavu, ktory v maliaro-
vi pohlad na krajinu vyvolal.

* Figuralna malba — je jednym z najstarSich druhov malby,
predstavuje zobrazovanie [udskej figury, zvyc€ajne jej pred-
chadza kresbova priprava a dékladné studium anatomie.

» Portrétna malba — pochadza z obdobia antiky, nejde v nej
len o zachytenie vonkajSej podoby zobrazovaného, ale tiez
0 zobrazenie jeho vnutornych vlastnosti.

» Tematicka malba — jej zakladom je zobrazovanie celej
figury, zvy€ajne vyjadruje urcitu tému, ideu, myslienku.

» Abstraktna malba — nezobrazuje predmety a postavy, ale
len vytvarné prvky — linie, plochy, farby.

2.3.1 Maliarske techniky

V materskej Skole nejde len o to, aby sme deti oboznamili
s technikou malby, ale udili ich chapat SirSiu tlohu farby v ich
Zivote.

Suché maliarske techniky

» Malba pastelom: Material sa pouziva ten isty ako pri tech-
nike kresby, ale rozdiel je, Ze farba vyplfia plochu obrysovej
linie. Farebné odtiene umoznuju prekryvanie farieb.

Tekuté maliarske techniky

* Malba temperovymi farbami: Oznacujeme ju tiez malba
krycimi farbami, pretoze ju méZeme opravovat, premalovat,
menit farebné tony. Zakladnym materialom su temperové
farby rieditelné vodou, rychlo schnuce. Cim je farba redsia,
tym je malba priesvitnejSia. Je to technika vel'mi vhodna
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pre deti v materskej Skole. Farba sa na podklad — vykres
alebo baliaci papier — nanasa plochymi Stetcami. M6Zzeme
pouzit aj platno, drevené/karténové dosky alebo sklo.

V minulosti sa temperovymi farbami najCastejSie malovalo
na drevo (L. Losos, 1992, s. 62 — 72). V suc€asnosti sa
ako podkladovy material najCastejSie vyuziva platno, ale
aj vyrobky z dreva — preglejky, sololit, pripadne kovové
dosky. Papier sa nepovazuje pri malbe temperovymi
farbami za vefmi vhodny.

Obr. 43:

Malba temperovymi farbami na papier
(Uma, 5 rokov)

Obr. 44: Malba temperovymi farbami na papier
(Lucka, 6 rokov)
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Z historie
olejomalby

Dva spbsoby
olejomalby

Polykrycia
technika

Malba olejovymi farbami: Olejomalba, patri medzi na-
jobfubenejSie maliarske techniky. J. Hejny (1990, s. 33) to
pripisuje vyhodam tejto techniky, ku ktorym zaraduje velmi
dobru kryciu schopnost’ olejovych farieb a velky rozsah ich
farebnych ténov. Dalej je velkou prednostou aj to, Ze farby
nemenia ani po¢as schnutia svoj vzhlad, daju sa prekryvat
a schnu pomaly, ¢o dovoluje malovat dihSi ¢as mokrym
do mokrého.

Ako uvadza L. Losos (1992, s. 82), vznik a pévod olejomalby
sa neda jednoducho vymedzit. Mnohé antické pramene
uvadzaju, Ze vtedajSim umelcom boli zname vlastnosti
schnucich olejov, zo stredoveku je zname pouzitie farieb
spajanych olejmi na zvlastne ucely, napriklad pri malbe
na kamen, na mal'ovanie stitov a podobne. Ako predstupern
olejomalby sa javi tzv. zmieSana technika, ktora vychadzala
z techniky tempery, ale v ovela vacsej miere vyuzivala
olejovozivicové laky a lazury. Tuto techniku dokonale ovladol
a prepracoval maliar J. van Eyck. Neskér sa tato technika
dostala do Talianska, kde ju rozpracoval L. da Vinci a ostatni
florentski maliari. V Eurépe sa vSak stala oblibenou az
v obdobi renesancie, kedy ju preferovali osobnosti ako
Coreggio, Giorgione, Tizian, El Greco. Postupom &asu sa
rukopis olejomalby uvolfioval, stopy po Stetci sa prestali
zdihavo opravovat, k omu prispeli najmé holandski maliari
F. Hals a R. van Rijn. Z €eskych a slovenskych umelcov sa
olejomalbe venovali J. Alexy, J. Mudroch.

Safranko (1982, s. 107 — 108) rozoznava dva spdsoby olejo-
malby: malbu alla prima a malbu v niekol’kych vrstvach.
Pri prvom spOsobe sa maliar od zacliatku snazi o definitivny
vzhlad obrazu. Odtiene farieb, ktoré vybera, su definitivne,
neplanuje ich premalovavat. Malba je rychla a bezprostred-
na. Pri malbe v niekolkych vrstvach sa pouzivaju zloZitejSie
technické postupy, zvy€ajne sa najskér vytvara podmalba,
na ktort maliar pridava dalSie vrstvy farieb.

Malba akvarelovymi (vodovymi) farbami: Povazuje sa
polokryciu techniku, farby maju redSiu konzistenciu ako
temperové farby. Presvitaju a nedaju sa prekryt. Su vy-
rabané v Gistych, jemnych pigmentoch. Akvarelové farby su
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vyrobené z farebnych praskov — pigmentov, spojenych rast-
linnymi, vo vode rozpustnymi lepidlami, ako arabska guma,
dextrin a podobne. Pouzivaju sa tri druhy akvarelovych
farieb: tvrdé akvarelové farby, ktoré su vyrobené v tvare
pevnych gombikov a kociek, polomékké akvarelové far-
by pripravené do umelohmotnych téglikov a méakké akva-
relové farby balené v tubach. Okrem akvarelovych farieb
su pri tejto technike potrebné gufaté Stetce z pruznej srsti,
ktora vytvara ostry Spic, dalej dostatok Cistej vody, paleta i
podloZka na mieSanie farieb, handri¢ky na utieranie Stetcov
a Spongia (Michalides, 1963, s. 90 — 91).

Pri malbe akvarelovymi farbami volime tvrdSi papier s hlad-
kym, menej sacim povrchom. Malujeme nimi na suchy ale-
bo mokry podklad. Su vhodné na kolorovanu kresbu.

Obr. 45: Malba akvarelovymi farbami (Risko, 6 rokov)

Na mafbu mézeme vyuzivat aj dalSie maliarske materialy —
latexové farby, plagatové, akrylové, prstové, textilné farby ale-
bo farby na sklo a porcelan. Podobné akvarelovym farbam su
anilinové farby, avSak tie mézu byt jedovaté.

Monumentalne techniky alebo techniky nastennej malby

Predstavuju jeden z najstarSich vytvarnych prejavov ¢loveka.
Safranko uvadza, Ze: ,néstenna malba tvori neoddelitelnti

sucast architektury, musi reSpektovat’ proporcie a farebnost’

45

Vhodny
podklad



Z historie
fresky

Podstata
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Z historie
sgrafita

daného priestoru. Velmi délezitou podmienkou nastennej mal-
by je dobra, sucha a rovnomerne nasavacia stena a spolahliva
omietka. Zaradujeme sem viacero technik, napriklad fresku,
fresco secco, sgrafito, mozaiku, vitraz* (1982, s. 109).

» Freska: Tato technika je jednou z najstarSich maliarskych
technik, ktoré vznikli v suvislosti s architekturou.

Skumanim zachovanych fragmentov rimskych nastennych
malieb sa zistilo, Ze uz v obdobi antiky bola znamou a umel-
cami tej doby dokonale zvladnutou technikou (Losos, 1992,
s. 127). Najvaési rozmach dosiahla freska v obdobi od
konca trinasteho do polovice Sestnasteho storocia v Ta-
liansku, kedy touto technikou vytvorilo mnozstvo diel vefla
maliarov tohto obdobia. K najvyznamnejSim patria Giottove
fresky z kaplnky Scrovegni v Padove, diela talianskeho ma-
liara Masaccia vo Florencii, duchovné fresky Fra Angelica,
diela Mantegnu, Boticceliho, Raffaela, L. da Vinci, Michelan-
gela a dalSich (R. Smith, 2000, s. 234).

Podstata tejto techniky spociva v tom, Ze sa maluje pras-
kovymi farbami riedenymi vodou na ¢erstvu, vihku
omietku, pricom nasledné chemické reakcie spdsobia,
ze omietka stvrdne a farby sa s fiou pevne spoja. Tech-
nicka dokonalost fresky je podmienena nielen jej realizaci-
ou, ale aj vlastnostami muriva, klimatickymi podmienkami
a kvalitou pouZitych materialov (Hejny, 1990, s. 35).
Fresko secco predstavuje nastennu malbu, ktora sa re-
alizuje na suchu, dokonale vyzreti omietku, ktoru si
maliar pri praci mierne vlhéi. Tato technika sa najviac vy-
uziva v interiéroch, na vonkajSich stenach sa jej odolnost
vplyvom klimatickych podmienok znizuje (Michalides, 1963,
s. 101 - 102).

» Sgrafito: Nazov tejto techniky pochadza z talianskeho slo-
va sgraffiare, €o znamena Skrabat.
Sgrafito vzniklo v 14. storo¢i v severnom Taliansku,
odkial sa rozSirilo do Eurépy. Predstavuje monumentalnu
techniku, ktora je skor kresbovou ako maliarskou, pricom
sa plochy kresby daju kolorovat. Obrazy sa pri nej vytvaraju
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povrchovou Upravou omietky.

NajstarSim a najbeznejSim typom sgrafita je jednovrst-
vové, pri ktorom vytvarnik pracuje na jednovrstvovej
omietke, ktora je na povrchu vyhladena. Rytim do tejto
omietky sa vytvaraju drsnejSie plochy, ktoré kontrastuju s
hladkym povrchom. Z dévodu vacsieho kontrastu sa zacalo
robit’ dvojvrstvové sgrafito, pri ktorom sa na omietnutu stenu
nanesu dve vrstvy omietky, spodna vacésinou farebna alebo
Cierna, vrchna biela. Pri dvojvrstvovom sgrafite sa vrchna
vrstva preskrabava az na podkladovu vrstvu. V druhej polo-
vici 16. storocia z tejto dvojfarebnej techniky vznikali dalSie
obmeny, napriklad viacfarebné sgrafita, ktorych plochy sa
dodatocne kolorovali, menilo sa poradie vrstiev — spodna
bola biela vrstva, nad fiou farebné vrstvy (v tomto pripade
hovorime o kontrasgrafite). V 19. storo€i bolo pri vyzdobe
interiérov oblubené sadrové sgrafito (Losos, 1992, s. 146).

Pri technike sgrafita sa okrem pigmentov pouzivaju rozli¢-
né nastroje na rytie a Skrabanie, ako su Spachtle, Skrabky,
rydla, ocka a podobne (Slansky, 1976, s. 177).

Mozaika: Maly slovnik vytvarného umenia (Trojan, Mraz,
1990, s. 129) ju definuje ako ,ploSnu vytvarnu pracu zloze-
nu z kamennych, keramickych alebo sklenych Stvorcekov,
lepenych zvlastnym tmelom na stenu alebo podlahu®.

Tato technika je velmi stara, pouzivali ju uz Babylonc¢a-
nia, stari Gréci, Rimania a bola jednou zo zakladnych
vytvarnych technik v Byzancii. Dodnes mozno obdivovat
technicku dokonalost a ziarivé farby mozaiky na dlazkach
rimskych kupelov &i v byzantskych kostoloch. Vrchol ume-
nia mozaiky predstavuju mozaiky v ravenskych chramoch
vytvorené v piatom a Siestom storoCi. Neskor nastal upa-
dok tejto techniky a mozaika uz nikdy nedosiahla taky
vyznam ako v staroveku (Safranko, 1982, s. 117).

Kym v minulosti sa mozaika vytvarala tak, ze sa kamien-
ky vtlacali priamo do Cerstvej omietky, dnes sa nezostavuje
priamo na stene. Umelec si ju najprv pripravuje mimo steny,
v zrkadlovom vyhotoveni na kartén. Zo su€asnych sloven-
skych a ¢eskych umelcov, ktori sa venovali technike mo-
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zaiky, treba spomenut’ K. Svolinského, J. Obrovského, M.
Svabinského, M. Alesa a E. Zmetaka (Michalides, 1963, s.
105 — 107).

« Vitraz: Ako uvadza J. Hejny (1990, s. 35), z&dkladom pre vit-
réz je farebny navrh zhotoveny na karténe. Podla neho sa
narezu drobnejSie tvary z farbeného skla a tie sa upevriuju
olovenymi paskami do kovovej kostry. Okna, ktoré su zhoto-
vené touto technikou, su €asto uréené na vyzdobu chramov,
verejnych priestorov a slavnostnych sieni.

NajstarSie pamiatky vytvorené technikou malby na sklo po-
chadzaju z Byzantskej riSe a je z nich zrejmé, Ze povodne
bolo zname len sklo ¢ervenej, Zltej a modrej farby, Cire sklo
bolo zelenkasté (Michalides, 1963, s. 107).

Okrem tychto tradiénych maliarskych technik sa modzeme
v suc€asnosti stretnut’ aj s modernymi technikami, ako je napri-
klad malba organickokremicitymi spojivami, malba synteticky-
mi emailami a nitrosmaltmi, malba disperznymi farbami a ma-
ba epoxidovoolejovymi farbami (Losos, 1992, s.151 — 179).

2.3.2 Netradiéné maliarske techniky a materialy v MS

Pri vyuzivani maliarskych technik v materskej Skole mézeme
kombinovat suché techniky s mokrymi. Okrem toho je vhod-
né vyuzit rbzne materialy a nastroje na malbu, napr.: kefky,
sitka, gul6€ky, ¢ajové vrecuska namoc€ené do vody alebo
rézne ovocie. Je vhodné zaradovat vytvarné hry s farbami,
mieSanie farieb pomocou experimentov.

Medzi netradi¢né maliarske techniky patri aj malba na tehly
a kamene. Pri pouZiti tejto techniky je délezZité podklad — ka-
men alebo tehlu — odmastit, umyt a az potom priamo malovat.

2.3.3 Kombinované a materialové techniky

Tvoria dalSiu skupinu technik plosnej tvorby. MézZeme ich zara-
dit’ aj medzi netradi¢né techniky. Patria sem rézne techniky, kto-
ré vznikli pouzitim dvoch a viacerych technik. Prave tieto tech-
niky poskytuju priestor pre tvorivé a napadité vytvarné rieSenia.
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+ Kolorovana kresba: Zakladom vytvarnej formy zostdva Zasada
kresba, ktord obohacujeme vyfarbenim vodovymi, gom- kolorovania
bikovymi, lazdrovymi farbami, farebnymi tusmi, pripadne
moridlami. Treba dodrZat zasadu, aby sa kolorovanim ne-
stracal charakter kresby vypracovanej perom, drievkom,

Stetcom a pod. Pri kolorovani sa nemusi farba vzdy polozit
na celu plochu kresby. Kolorovat mozZno aj kresbu uhfom.

s uitl 1 £ L : el
Obr. 47: Kolorovana kresba, tus a akvarel (Barbora, 6 rokov)
» Technika rezervy: M6Zeme mat viacero variacii. M6Ze Princip
vzniknut kombinaciou voskového pastelu a vodovych farieb  rezervy

alebo farebnych tusov. Namet sa nakresli voskovym pas-
telom na podklad, nasledne pretrieme plochu vodovou
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alebo tusovou farbou. Farba prilne na miestach nepokres-
lenych voskovym pastelom.

Obmenou méze byt kresba Stetcom namocéenym v klo-
vatine. Po uschnuti sa kresba pretrie suchym pastelom
a oplachne pod teCucou vodou. Pastel zostane, klovatina
sa zmyje a zanecha bielu stopu a zaujimavy efekt.

Podobny efekt ziskame vdaka rezervazi zmizikom. Naj-
skor si celu plochu papiera zatrieme atramentom a potom
do nej kreslime zmizikom. Ak zvolime opacny postup, teda
najskor aplikujeme kresbu zmizikom, najlepSie na papier
natrety zriedenym atramentom a potom celd plochu na-
trieme neriedenym atramentom, budu stopy kresby mierne
rozpité. Pri rezervazi m6zeme okrem atramentu vyuzit aj fa-
rebné tuse (Nedvédova, Zatloukalova, 2000, s. 91).

Obr. 48., 49., 50: Technika rezervy —
kresba klovatinou, pretretie suchym pastelom
(alebo tusom) a oplachnutie vodou (Jasminka, 5 rokov)
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Obr. 51: Atramentovy podklad,
kresba zmizikom (Lukas$, 5 rokov)

Obr. 52: Atramentovy podklad,
kresba zmizikom (Lucia, 6 rokov)

» Textilna aplikacia: Vznika nasivanim alebo nalepovanim  Textil

textilu na podklad. Textilnu aplikaciu moézeme realizovat’ aj
na polystyrénovu dosku, kde textil vtla¢ame alebo pripevni-
me Spendlickami. Najskor si pripravime zasobu textilnych
odstrizkov, ale aj lepidlo, noZnice a tvrdsi papier. VyZehlené
odstrizky mozu deti strihat, rozne k sebe prikladat, in3piro-
vat’ sa ich farbami, tvarmi vzorom. Namet si m6zu dopredu
predkreslit. Nakoniec textilie prilepime.

* Mozaika: Technika ploSnej vyzdoby podkladu zostavend Mozaika
z drobnych Casti papiera, textilu, kamienkov, rozbitych dlaz-
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Kolaz

Dekolaz

dic alebo inych materialov, ktoré lepime lepidlom na pod-
klad. Ako podklad mézeme pouzit’ papier, kartén, drevenu
dosku, kus polystyrénu a pod.

« Kolaz v kombinacii s mafFbou: Technika, ktora vznika le-

penim papierovych alebo textilnych €asti na podklad. Jed-
notlivé ¢asti mézeme vystrihovat alebo vytrhavat z fareb-
ného, novinového papiera a vytvarat zaujimavé namety. Je
prinosom, ak vyberame druhy papiera s rozdielnym povr-
chom, farbou, priesvitnostou a tvarnostou. Okrem réznych
druhov papiera moézu deti do kolaze vlepovat’' rozli¢cné
papierové objekty — znamky, novinové texty, obaly a po-
dobne. Vyraz kolaZe zavisi aj od spdsobu spracovania pa-
piera — trhania, strihania, kréenia... Po vytvoreni kompozicie
mdzeme lepit vhodnym lepidlom na podklad, ktorym méze
byt papier, karton, drevena doska, polystyrén. Kolaz sa da
vel'mi dobre kombinovat’ s technikou marlby.

Obr. 53: Kolaz — kombinovana
s kresbou a malbou (Stelka, 5 rokov)

» Dekolaz: Technika, ktorej principom je odkryvanie ¢asti na-

lepeného, navrstveného papiera.
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3. PLASTICKE A PRIESTOROVE VYTVARNE TECHNIKY

Prostrednictvom priestorovej tvorby je mozné vytvarne vy-
jadrit a zobrazit’ predmety, [udi, zvierata a svoje vnutorné po-
city. Tvorit mézeme na ploche a v priestore pomocou modelo-
vania a konstruovania. Su to dva najcastejSie spésoby tvorby
s materialom. Patria sem diela, ktoré su trojrozmerné.

3.1 Modelovanie

Je spbsob vytvarania plastickych alebo priestorovych diel
prostrednictvom vlastnych ruk a vytvarného materialu, ktory
nadobuda novy tvar. V literature sa stretneme s viacerymi
moznostami delenia socharskej tvorby. S. Gero (1989, s. 28)
rozliSuje podla zvoleného postupu socharsku techniku plas-
ticku — plastiku a socharsku techniku skulptivnu — skulpturu.

Plastika predstavuje stvarfiovanie hmoty modelovanim a na-
nasanim, pri skulptire sa hmota ubera. Existuje vSak viacero
typov sbch (zvarand, drétena...), ktoré tvoria prechod medzi
tymito dvomi typmi.

NajbeznejsSi a najvhodnejsi material na modelovanie je
socharska hlina, ktora je makka a tvarna. Modeluje sa pomo-
cou priberania a uberania modelovacej hmoty.

Pri modelovani rozliSujeme viacero sp6sobov modelovania:

a) modelovanie z hlinenych valéekov — zakladom su valce-
ky vytvorené vyvalkanim kusov hliny na doske, z ktorych
sa vytvaraju rézne predmety,

b) modelovanie z hlineného platu — vyvalkané hlinené platy
sa tvaruju do pozadovanych tvarov stla¢anim, rolovanim,
ohybanim,

¢) modelovanie z jedného alebo viacerych kusov hliny.

Pri tvorbe s hlinou mdézeme pouzivat rozlicné nastroje:
Spachtle, ktoré sa pouzivaju na uhladzanie vymodelovanych
ploéch, rytie a odkrajovanie prebyto¢nej hliny, dalej drevené
nozZe, ktoré su uréené na kresbu a odstrarfiovanie nerovnos-
ti, ocka na vyberanie hliny, kovové Skrabky na zdrsnenie
povrchu, kovova struna na odrezanie vyrobku od podlozky,
ostry néz, pripadne lekarsky skalpel na prerezavanie otvorov
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Keramicka
hlina

Sadra

v hline, kuchynsky valéek na valanie hlineného platu, dreve-
né latky na zarovnanie povrchu. Okrem nich je dobré mat aj
pevnu podlozku z dreva, sololitu alebo plastu, hrubSiu tkaninu,
ktoru podkladame pod hlinu, aby sa nelepila na plastovu pod-
loZzku, sadrovu dosku na suSenie hotovych vyrobkov a Smir-
glovy papier (Nedvédova, Zatloukalova, 2000, s. 122 — 123).

Dal§im materidlom vhodnym na modelovanie je keramické hli-
na. Postupujeme rovnako ako pri praci so socharskou hlinou.
Hotové vyrobky sa po dokonalom vyschnuti na sadrovej
doske palia v keramickej peci, pred vypalenim ich mozno
zdobit' rytim, vypichovanim, prerezavanim otvorov, vtlaéanim
drobnych predmetov, engobovanim alebo glazovanim.

Pretoze vacsie objekty vymodelované socharom nemaju dihu
trvanlivost, ¢asto sa odlievaju zo sadry. Medzi jej prednosti
mobzeme zaradit' schopnost dokonale odtladit povrch predme-
tov, kratku dobu tuhnutia a schopnost’ natrvalo si zachovat
sformovany tvar (Nedvédova, Zatloukalova, 2000, s. 131).

Technika odlievania zo sadry spociva v tom, ze sochar si
najskor vytvori dielo vymodelované z hliny a z neho zhoto-
vi sadrovu formu, ktora koreSponduje s tvarom vymodelo-
vanej figary. Pri menSich a tvarovo jednoduchsich modeloch
byvaju tieto formy jednoduché, pri objemovo vac¢sich modeloch
mézu byt zloZené z dvoch, ale aj viacerych €asti. Princip je
v tom, Ze najskér sa napriklad reliéf vymodelovany v hline ohra-
di na podlozke dookola vrstvou hliny alebo textiliou a na povrch
modelu sa naleje tenka vrstva sadry, ktora sa necha kratko
schnut. Tato sadra mdze byt zafarbena. Potom sa na model
nanasa sadra bez farbiva a po jej uschnuti a odstraneni dre-
venej podlozky s hlinenym modelom vznikne forma, ktora je
negativnou podobou reliéfu. Po jej umyti a natreti mydlinami
zhotovime sadrovy odliatok — original, ktory treba po stvrdnuti
pozorne oddelit od sadrovej formy dlatkom. Pri oddelovani nas
farebna vrstva sadry upozortiuje na blizkost sadrového odliat-
ku — originalu. Existuje viacero druhov sadry, pri modelovani sa
pouziva modelovacia sadra (Michalides, 1963, s. 135 — 136).

Na modelovanie v materskej Skole mézeme pouzit aj iny ma-
terial — papier, piesok, sneh, polystyrén, cesto (slané, octo-
vé), sadru, modurit i plastelinu.
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Obr. 54, 55: Modelovanie z hlineného platu
(Petko, 6 rokov; Lucka, 6 rokov)

3.2 Konstruovanie

Je to spOsob vytvarania priestorovych diel pomocou mate- VyuZivanie
rialu, ktory si zachovava svoj povodny tvar. M6Zzeme upravit  viacerych
jeho farbu alebo rozmer. Pri konStruovani vyuzivame viacero technik
technickych Cinnosti — strihanie, ohybanie, skladanie, lepenie.
Najjednoduchsim materialom st r6zne stavebnice z dreva,

kovu, plastu. Zaujimavym materialom je prirodny a odpadovy

material. Objekty z nich pdsobia umeleckejSie a originalnejSie.

Obr. 56: Vesmirne dopravné prostriedky zo Skatuliek zlepe-
nych a domalovanych akrylovymi farbami (Martin, 6 rokov)
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Obr. 57: Vesmirne dopravné prostriedky zo Skatuliek zlepe-
nych a domalovanych akrylovymi farbami (Stelka, 5 rokov)

3.3 Netradi¢né techniky a prostriedky ploSnej a pries-

torovej tvorby

Vytvarat' trojrozmerné alebo plosné dielka méZeme s detmi
aj z inych materialov — rézne druhy papiera, textil, prirodny
material, odpadovy material. M6Zeme sem zaradit' aj reliéfy
z kaSirovaného alebo navihéeného papiera, objekty vyrobe-
né z drétu a obalené papierom alebo kaSirované.

« Asamblaz: Principom techniky je zostavovanie roznych

predmetov dohromady a ich nasledné vkladanie do ramov.
Vytvorena kompozicia pésobi netypicky a zaujimavo. MézZe-
me povedat, Ze su to obrazy nakreslené predmetmi.
Akumulacia: Podobna technika ako asamblaz, pretoze vy-
uziva rézne predmety. Rozdiel je v tom, ze vysledkom je
priestorovy objekt vytvoreny hromadenim veci.

Paketaz: Technika, ktora ozvlastiiuje bezné, kazdodenné
objekty ich zabalenim alebo zakrytim. Na zahalenie sa pou-
Ziva papier, latky, rézne folie alebo lepiace pasky. Technika
sa dobre kombinuje aj s inymi technikami.
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Obr. 58: Clovieéik z budika — lepenie kovového materiélu
(Pavlinka, 6 rokov)
-

Obr. 59: Odpadovy material ukladany do stierky,
domalovany temperami (Filip, 5 rokov)
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4. FARBA

Vo vytvarnom vnimani farby posobia psychologicky, esteticky,
maju zaroven kulturny kontext. Vo vytvarnom prevedeni méze
farba vyjadrovat réznu expresiu, vyraz, zazitky, dojmy, nalady,
pocity.

Kresba, tvar a forma su priestorovymi projekciami zazitku, far-
ba podc¢iarkuje emocénu zazitkovu oblast'’.

Z esteticko-teoretického hladiska problému farby pozname jej
Styri funkcie. Farba:

a) objektivne charakterizuje isty predmet,

b) ma schopnost’ emocionalneho vyrazu,

c) je nositefom vyznamu a ma symbolicku funkciu,
d) vytvara harmonické sustavy (P. Horvath, 1980).

Symbol, podobne ako farba, patri medzi zakladné vyrazové
prostriedky umelca a dietata. Nema ni¢ spolo¢né s logicky
riadenou projekciou priamej vizualnej skusenosti. Existuje ur-
cita stabilita vztahov medzi farbou, tvarom a obsahom. Ur¢ité
veci su v nasej predstave od pociatku spojené s urcitymi
farbami a tato suvislost plati nielen pre nas, ale pre vSetkych
ludi. Napr. trava je zelena, sinko je zlté, obloha je modra.

4.1 RozliSovanie farby z piatich hladisk

Farby rozliSujeme z fyzikalneho, fyziologického, psychologic-

kého, symbolického a technologického hladiska:

1. Fyzikalne hladisko: Farba sa chape ako elektromagnetic-
ké vinenie dizky 308 — 800 nanometrov. Farba predmetu
zavisi od toho, aké viny sa od neho odrazaju. Tato stran-
ka farby je len podnetom pre farebny pocit a pre vytvarné
umenie je nepouZzitelna, pretoZe sa zameriava na kvanti-
tativnu stranku farby a vytvarné umenie zaujima hlavne jej
kvalitativna stranka.

2. Fyziologické hladisko: Uvadza farbu do vztahov, umoz-
nuje napr. miesanie farebnych Skvin na sietnici oka
prijemcu. Maliari to velmi Casti vyuzivaju, napr. ked plochu
pokryvaju farebnymi Skvrnami, ktoré sa v urcitom odstupe
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miesaju na vysledny tén na prijemcove;j sietnici.

. Psychologické hladisko: Farba p6sobi ako psychologic-

ky fenomén. Psychologické ucinky sa vytvarali uz v davnej

historii fudstva, v magii, kuzelnictve, nabozenstve... Farbou
mozno vyjadrit’ city, citové vztahy, stavy, postoje, nalady.

. Technologické hladisko: Farba ako material, ktory sa re-

alizuje v réznych technikach:

— pracuje sa s pigmentmi ziskanymi z prirodnych zdrojov
(nerastov, rastlin) alebo chemicky,

— farby m6zeme namie$at’ aj z inych farieb,

— zakladné — primarne farby: ZIta, modra, ¢ervena — ne-
daju sa namiesat’,

— ich mieSanim vznikaju farby sekundarne: zelena, oran-
Zova, fialova,

— sekundarne nazyvame aj komplementarne — doplriujuce,

— zmieSanim dvoch primarnych vznika komplementar-
na k zvySnej primarnej:

» Cervena + ZIta = oranZova — komplementarna k modrej,
« Cervena + modra = fialova — k Zltej,
» Zltd + modra = zelena — k Cervenej,

— vs8etky primarne a sekundarne su chromatické (pes-
tré). ZmieSanim vSetkych primarnych (v réznych pome-
roch) vznikaju achromatické (nepestré: biela, siva, Cier-
na),

— mieSanim farieb vznikaju €isté a lomené farby — ich
vztah je relativny. Absolutne €isté vzniknu len rozkladom
svetla na spektralne farby. Farebné pigmenty povazuje-
me za relativne Cisté farby (napr.: kadmium Zlté, rumelka
Cervena, okry, siena palena, karmin, ultramarin, chromo-
xid ohnivy...),

— lomené farby vznikaju primieSanim achromatickej
k chromatickej farbe alebo pridanim malého mnoZstva
komplementarnej farby k primarnej,

— Cisté farby su vyraznejSie, aktivnejsie, vystupuju-
cejSie,

— lomené su neutralnejSie, pasivnejsSie, ustupujucejsie,

— Cista farba je aj syta farba. Syta je len vtedy, ked vydava
farebnost v najvy$Sej miere.
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DTP
a CMYK

Zakladné farby su farby, z ktorych ziskame v3etky ostatné od-
vodené farby, pricom ich sucet tvori vzdy achromaticka farba.
Takymito farbami su pokial ide o natery: fialova (purpurova),
azurova (zelenomodra) a zlta; pokial ide o farebné svetla: Cer-
vena, zelena a modra.

fialova azurova ZIta

¢ervena zelena modra

Achromatické farby su Cierna, biela a siva. VSetky ostatné
farby su chromatickeé.

Cierna siva biela

Farba ako vlastnost’ povrchu predmetov (farebné nate-
ry) je farba pdsobiaca vdaka odrazu a pohltivosti materialov
(farebny predmet). MieSa sa subtraktivnym (od¢itacim) mie-
8anim — ¢&im viac mie8ani prebehne, tym tmavsi dostavame
vysledok (po mnohych mieSaniach by sme dostali tmavosivu
farbu). Tento farebny profil ma analégiu v DTP (desktop pu-
blishing je oznacenie pre cely proces spracovania grafic-
kého navrhu na pocitaci az po export suboru pre tla¢) ako
farebny profil CMYK. Tvoria ho zaciato¢né pismena zaklad-
nych farieb — Cyan (azurova), Magenta (fialova/purpurova),
Yellow (ZItd) a posledné blacK (&ierna). Cierna farba je pri-
dana k trom zakladnym kvéli vernejSiemu a kontrastnejSiemu
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zobrazovaniu. Profil sa pouziva pri tlaci.

Farba ako vlastnost svetla (farebné svetla) je farba vyzaru-
juca urgita vinova dizku (LED didéda, monitor, televizor). Mie-
§aju sa aditivnym (sc&itacim) mieSanim — &im viac mieSame,
tym svetlejSi vysledok dostavame. Po mnohych mieSaniach
dostaneme biele svetlo. V pocitaovom svete ma tento fareb-
ny profil nazov RGB. Nazov je tvoreny za€iato€nymi pisme-
nami zakladnych farieb profilu — Red (Cervena), Green (ze-
lena), Blue (modra). Profil sa poziva pri zobrazovani na LCD
displejoch, televizoroch, monitoroch...

4.2 Vlastnosti farby

a) Tén (angl. hue) charakterizuje farbu prostrednictvom vino-
vej dizky.

b) Sytost’ (angl. saturation) vyjadruje intenzitu farby pomocou
Zlozenia monochromatického a bieleho svetla. Sytost farby
je tym vagésia, &im mensi je rozsah vinovych diZzok a mensie
mnoZzstvo zloZiek bieleho svetla.

c) Svetlost’ (angl. brightness) farby zavisi od relativnej vel-
kosti podrazdenia sietnice, a teda aj od citlivosti oka na jed-
notlivé farby, ktoré je najcitlivejSie na strednu ¢ast spektra.
Preto sa rovnako syte farby blizke tejto zlozke javia ako
svetlejSie voci protikladnym zlozkam modrofialovym. Para-
metrom svetlosti je aj mnozZstvo energie vyZiarenej jednot-
kovou farebnou plochou.

4.2.1 Psychologické posobenie farieb

Aktivne farby

Zlta oranzova cervena
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Pasivne farby

modra azurova zelena Zltozelena
Teplé farby
Zlta oranzova Zltozelena

Studené farby

azurova

modra

fialova

ruzova

4.3 Slovnik terminov k farbe

Komplementarne farby — farby doplnkové, dopifiaju sa
a tvoria dvojice: zelena — Cervena, oranzova — modra, zIta —
fialova.

Kontrastné farby — na farebnom kruhu su oproti sebe
a spolu vytvaraju vysoky, najvyssi kontrast, su to napr. za-
kladné dvojice farieb modra — oranzova, zelena — Cervena,
ZIta — fialova.

Lazurova farba (lazara) — priezracny nanos vodovej (akva-
relovej) farby, cez ktory presvita podklad, spodna vrstva (pa-
pier, ina farba).

Lomené farby — k farbam zakladnym alebo podvojnym je
primieSana Cierna farba, takto vznikaju farby lomené.

Nepribuzné farby — leziace vo farebnom kruhu dale;j.
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Podvojné farby — oranzova, fialova, zelena, vznikaju na-
mieSanim z farieb zakladnych.

Polton farby — citlivost farby.

Studené farby — sa skladaju zo vSetkych farieb, ktoré sa
blizia k modrej a zelenej, patria sem i niektoré fialové farby
s modrym odtiefiom a vacsina Sedych farieb. Farba je tym
studensia, ¢im viac modrej obsahuje.

Teplé farby — su v kruhu farieb okolo Zltej a Eervenej, su
najteplejsie, vacsinou su to farby popredia. Patri sem aj ru-
Zova, hnedozlta a krémova.

Tonalita farby — v maliarstve raz dany zakladnou, prevla-
dajucou farbou.
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5. PREHLAD VYTVARNYCH TECHNIK A MATERIALOV ODPO-
RUCANYCH V MATERSKEJ SKOLE

(Potuckova, K., 2011)

Vytvarna technika

Pouzité materialy

ceruzou

mékké ceruzky

farbi¢kami alebo pastelkami

farbicky a pastelky s mékkym
Jjadrom

uhlikom a rudkou

uhlik, rudka

pastelom

suchy pastel, voskovy pastel

fixkami

fixky

perom, drievkom alebo
Stetcom

Kresba

tus, atrament

na zaklade vnemu

tradicné, ale aj netradicné ma-

Stylizovana teridly a nastroje, napr. drievka,
vetvicky, Spajdle, kusky latky, po-
lystyrénu, hreberi, vtacie pierka,

komiksu trava, kamene ¢&i gul6¢ky namo-
¢ené do farby, nite, povrézky

pastelom suchy pastel, olejovy pastel,

voskovy pastel

temperovymi farbami

temperové farby

akvarelovymi farbami

akvarelové farby

netradi¢né techniky

latexové, prstoveé, telové, textil-
né farby, farby na sklo, ¢ajové
vrecuSka
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Vytvarna technika

Pouzité materialy

odtladanie materialov

prirodniny, drobné predmety, ¢asti
tela, temperové alebo prstové farby

vyroba tlacidiel

zemiak, korok, papier, drevo,
guma, textil a iné, temperové farby

tla¢ z robzneho materialu

papier, karton, lepenka, textil, tem-
perové farby

monotypia

sklo, linoleum alebo plastova félia,
temperové, olejové, tlaCiarenské
farby alebo suchy pastel

tla¢ z matice

polystyrén, tenky medeny alebo
hlinikovy plech

odkryvacia technika
na voskovom podklade

voskovy pastel alebo svie¢ka, tus

frotaz

prirodniny a predmety so Strukturo-
vanym povrchom, mékké ceruzky,
pastel, uhol, rudka

kolorovana kresba

ceruzka, pastelky, uhlik, rudka,
akvarelové farby, Cierny aj farebné
tuse

technika rezervy

voskovy pastel + akvarelové farby,
farebné tuse, klovatina + suchy
pastel, atrament + zmizik

textilna aplikacia

textilné odstrizky, lepidlo, polysty-
rén, $pendliky

mozaika

papier, textil, kamienky, sklo, lepid-
lo, sadra, plastelina
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Vytvarna technika Pouzité materialy
rozlicné druhy papiera, lepidlo, pa-
e . pier, karton, drevena doska, tempe-
® o0 > |kolaz ’ .
>o = rové alebo vodové farby, pastelky,
2T E tus...
= ‘9 <
EE8
xo © dekolaz rozlicné druhy papiera, lepidio
z valCekov
2
= .
g z platu socharska hlina, keramicka hlina,
% z jedného alebo viace- plastelina, DAS, Aquaplast, modurit
'g rych kusov — modelit, cesto, piesok, sneh
=
reliéfu

stavebnice, papierové Skatulky,
prirodny a odpadovy material

rézne predmety a prirodniny

rézne predmety a prirodniny

papiere, latky, folie, lepiace pasky,
prirodny material
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ZAVER

Klasické vytvarné techniky maju vo vytvarnych edukacnych aktivitach stale
miesto. Prostrednictvom nich sa deti naudia zaobchadzat' s klasickymi vy-
tvarnymi nastrojmi, ktorymi vyjadruju svoje dojmy z blizkeho okolia, svoje
predstavy a sny. V edukacnej praxi je délezité, aby ucitelka materskej Skoly
mala dobry prehlad vo vytvarnych technikach, aby pouzivala odborné vyrazy
spravne.

V jednotlivych kapitolach sme sa snazili priblizit zakladné informacie o vy-
tvarnych technikach. Okrem charakteristiky sme uviedli aj niekolkych vy-
tvarnikov, ktori tvorili prostrednictvom nich. Podstatné pre nas bolo objasnit
a uviest’ zakladné moznosti vyuzitia vytvarnych technik v edukacnej praxi
materskych $kél aj s ukazkami detskej tvorby.

V sucasnosti sa vytvarné techniky obohacuju o nové, moderné a netradicné
postupy a materialy. Nasim cielom v§ak nebolo tuto oblast zmapovat a uva-
dzat, napriek tomu, Ze ju povazujeme za délezitu.

Problematiku vytvarnych technik a ich vyuzitia v edukaénej praxi materskych
8kél nepovazZujeme za uzatvorenu a definitivne spracovanu. Prave naopak,
postupne je mozné problematiku obohacovat o dalSie, moderné a netradi¢né
vytvarné techniky, postupy a materialy.

Deti treba stale motivovat, in8pirovat a podnecovat ich fantéziu, aby nestratili
zaujem o vytvarné aktivity. Tie by mali byt zabavné, tvorivé, nie stereotypné
a nudné. Aj edukacna aktivita zamerana na oboznamenie deti s novou vy-
tvarnou technikou méZze byt zabavna a zaujimava.

Verime, Ze si publikacia najde svojich Citatelov.
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